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RESUMO

No filme para TV Contou Rosalia, temos unha imaxe fiel do
simbolo da Galiza, Rosalia de Castro, a escritora que foi capaz
de unir a emancipacién das mulleres, da Galiza e da humanidade
enteira na sta escrita solidaria e no seu pensamento radical. Este
artigo analiza o desefio global do filme e as vias nel utilizadas
para se aproximar 4 vida e a obra da cantora.

ABSTRACT

The TV-movie Contou Rosalia [“Told by Rosalia”] offers a faithful
image of the Galician symbol, Rosalia de Castro, the writer who
was able to link the emancipation of women, Galicia and all
humanity through her solidary writing and her radical thinking.
This article analyses the whole structure of the film and the path
it follows to approach Rosalia’s life and work.
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A mensaxe do filme

Non abundan, nestes anos, as boas noticias para a cultura galega. Por iso é tan encora-
xante podermos dicir que ao pais lle foi dada, a través dun medio de comunicacién tan
abranguente como o audiovisual, unha imaxe fiel do simbolo da nacién, Rosalfa de Cas-
tro, a escritora que foi capaz de unir a emancipaciéon da Galiza, das mulleres e da huma-
nidade enteira no seu canto solidario e no seu pensamento radical. O mérito corresponde
ao filme Contou Rosalia. Honra lle sexa feita a todas as persoas envolvidas, a comezar
pola mais visibel, a actriz Melania Cruz (Rosalia, na ficcién), e, naturalmente, 4 produtora
e directora do filme, Zaza Ceballos.

Chocar3, sen dubida, que ouse enunciar tales parabéns outro dos envolvidos, o guio-
nista, mais a relacion do escritor cun filme poste unha natureza que non o fai sospeitoso
na hora de avaliar o resultado. O guionista (e/ou argumentista) escribe un filme imaxina-
do e é inevitdbel que a obra por el concibida e o produto final —responsabilidade da direc-
tora— sexan diferentes. Isto térnase ainda mais agudo cando o guionista ten experiencia
como realizador, facedor de filmes, e existe unha mdis intensa previsualizacién daquel
filme por el imaxinado!™.

O principal motivo de satisfaccién para todos orixinase en que a mensaxe funda-
mental de Contou Rosalia chega ao publico con eficacia. Resimea ben o texto dito por
unha voz “over” nos créditos finais do filme: “Rosalia foi unha muller de extraordinaria
lucidez e fortaleza, culta, intelixente, que construfu unha obra de alcance universal des-
de a solidariedade cos desposuidos, o compromiso coa emancipacién das mulleres e a
consciencia de Galicia. A ela é debida non apenas a consolidacién da literatura galega do
século XIX, mais unha luminosa exposicién dos mecanismos que permiten subxugar as
mulleres, unha impugnacién radical dos poderes que xeraban a miseria socioeconémica
e politica do pais e un cultivo tan libre e orixinal de diversos xéneros literarios que con-
tinta a sorprender o publico lector e a suscitar interpretaciéns por todo o mundo. En
Rosalfa temos o simbolo vivo da comunidade galega”

A imaxe de Rosalia

Na verdade, constittie todo un paradoxo que a imaxe de Rosalfa reflectida no filme poida
parecer nova e até encontre algiin escepticismo nun sector do publico, como se fosen
caprichosa creacion dos criticos a enerxia, a fortaleza, a intelixencia, a audacia, a alegria,
o feminismo, o galeguismo e as revolucionarias dimensiéns do pensamento da autora

[1] O orixinal do guién foi publicado pola revista da Fundacién Rosalfa de Castro, Follas novas,
no seu numero 3 (2018), pp. 130-183 (disponiibel on-line en: http://follasnovas.rosalia.gal/
wp-content/uploads/2019/02/DocumentoRaulVeiga-FN3.pdf).
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de Cantares gallegos. Esa era, verdadeiramente, Rosalia, mais a verdade sempre se torna
inverosimil.

E no entanto, en todas as obras dela, o lector atento encontra esa enerxia e unha
continuada auscultacién do vivir do seu pobo, con particular destaque para a figura das
mulleres e as variadas realidades da sia marxinacién, a sa explotacién, a stia menori-
zacién. Tratase dunha visién plural, matizada, enormemente complexa, da identidade, o
contributo, o lugar, a significacién e o papel das mulleres na sociedade. Canto ao compro-
miso da autora coa nacién, ninguén poderia esperar outra cousa. Por que, logo, aquelas
resistencias?

Acontece que dicir Rosalia, entre nds, convoca e actualiza unha mitificacién intere-
seira que comezou xa no S. XIX. Facelo, alén de nés, é nomear unha escritora teimosa-
mente menosprezada ou non ben cofiecida. Dupla dificultade para se dirixir a ela e con-
vertela en obxecto dun filme. Asi e todo, en pleno século XXI, cando os trazos clasicos do
mito (“a santa’, “a chorona” ou, se se quixer, a “mater dolorosa” do pobo galego) foron xa
postos en causa e a imaxe de Rosalia fondamente revisada, torndbase perentorio ofrecer
aos amplos ptblicos da televisién un ollar renovado que contribtia a vivificar o primeiro
simbolo da nosa comunidade. Como di a vox populi, non foi sen tempo.?

A xénese de “Contou Rosalia”

Vou comentar algtins aspectos de Contou Rosalia que acaso poidan servir para o publico
enriquecer a sda vision da obra. No proceso que a ela levou, tefio certeza de o tradicio-
nal camino do filme biogréfico ou biopic (abreviacion de “biographical motion picture”)
aparecer, perante ptblico e critica, como via de desenvolvemento obvia, ainda se se tratar
dun modelo que s6 raras veces deita resultados satisfactorios, pois a vida vai e vén con-
forme os aconteceres, ten moitos momentos mates (aborrecidos do punto de vista do
interese da narracion) e regularmente acaba mal, coa morte do protagonista. Nun guién
e nun filme para un canal xeneralista de television precisamos unha estrutura sélida que
mantena a atencién do publico e leve a un climax. E a lei tradicional dos relatos, mais a
vida non sabe dela.

[2] Curiosamente, durante os dltimos anos da ditadura franquista, Television Espariola abordou a
figura de Rosalia e mesmo adaptou obras stias. A 4 de marzo de 1968 foi emitida unha Biogra-
fia de Rosalia de Castro, dirixida por Cayetano Luca de Tena e escrita por Carlos Muiiiz. No
elenco estaban José Maria Escuer, José Martin e Nélida Quiroga (http://www.imdb.com/title/
tt0662677/). Luis Sdnchez Enciso dirixiu unha versién de El primer loco, emitida a 10 de xufio
de 1971, con Modesto Blanch, Tomés Blanco, Enriqueta Carballeira, José Caride, Nela Conjiu,
Ignacio de Patl e Concha Leza. Até unha version de El caballero de las botas azules pasou no
programa “Hora once” de TVE a 23 de xaneiro de 1973, dirixida tamén por Luis Sanchez En-
ciso e protagonizada por Leo Anchdriz, Margarita Calahorra, Fernando Chinarro, Lola Lemos
e Marfa Luisa Ponte. Moito despois, Marfa Teresa Alvarez utilizou La hija del mar como base
narrativa do seu documentario Rosalia de Castro, una feminista en la sombra (estreado por
TVE en novembro de 2002), dentro da serie titulada “Mujeres en la historia”
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Alén diso, o modelo do biopic batia nun feito chocante: temos pouca, moi pouca
informacién sobre a vida da cantora,® a pesar de que a sta filla Gala morreu ben anda-
do o século XX. Xa non se trata s6 da perda da correspondencia intima, queimada por
Manuel Murgufa. E que ignoramos, até, os lugares onde morou nalgtns periodos da sta
vida. Con sentidas palabras de Xosé Ramén Barreiro, “despois de ler case mil cartas, de
furgar nos papeis de Murguia e Rosalia, de resumir centos de artigos e crénicas referidas
a eles, un ten a sensacién de atoparse ante un muro infranqueable que impide penetrar
na intimidade daquel fogar

Mesmo o que se sabe con certeza sobre Rosalia configura un cadro de necesidade,
sufrimentos e doenza que pareceria reflectir, noutro plano, a dramética situacién da Ga-
liza na altura e encontrou eco na punxente presenza da desgraza na stia obra. Atarse a esa
crénica de penurias tornaria o filme non apenas magoante para o espectador, mais moito
contrario s lifias de forza da creacion rosaliana e & enerxia do seu caracter. Como decla-
raron as suas fillas, Alexandra e Gala, en diferentes momentos, “no, por Dios, desmienta
usted que mi madre era triste. Era alegre, muy alegre, y extremadamente acogedora y
simpatica’!

Quen era, entén, o ser humano Rosalia? Velai un enigma fascinante que xa ninguén
pode desvelar, pois as poucas cartas onde ouvimos a sia voz apenas nos permiten unha
iluminacién fragmentaria. A propia cantora referiuse, en Follas novas,”® a ese “fondo sin
fondo d'o meu pensamento’; o enigma que hai no intimo de todos os seres humanos. De
certo, temos o que escribiu e, como dixo Octavio Paz,” a verdadeira biografia dos escri-
tores é a stia obra. Isto cimprese plenamente en Rosalia.

O propio Murguia, apds destruir a correspondencia trocada con Rosalia, dixo que
quen quixer penetrar no intimo da cantora, debia lela. Nos seus versos —di Murgufa—
“se refleja su alma y el alma colectiva de su pais”®® Velai a stia verdadeira imaxe, a que
ninguén sospeitaba —tamén son palabras de Murguia—"! e que s6 os estudos do virar do
século XXT acabaron de traer 4 luz (con particular destaque para as lecturas feministas),
completando as fundamentais contribuciéns de autores como Carvalho Calero. A mes-

[3] Basta ver a seccion “Datas y datos de la vida de Rosalia’, no libro de Andrés Pocifia e Aurora
Lopez: Rosalia de Castro. Estudios sobre su vida y su obra, Bertamirdns, Laiovento, 2004.

[4] Murguia, Vigo, Galaxia, 2012, p. 563.
[5] Victoriano Garcia Marti: Rosalia de Castro o el dolor de vivir, Madrid, Aspas, 1944, p. 142.

[6] Rosalia de Castro: Follas novas, Madrid, La Propaganda Literaria [1880], reimp. facsimilar,
Sada-A Coruna, Do Castro, 1982, p. 4.

[7] E o provocante inicio do ensaio de Paz sobre Pessoa, inicialmente publicado en Cuadrivio
(1965). Vid. O. Paz: Los signos en rotacién y otros ensayos, Madrid, Alianza, 1971, p. 103.

[8] Vid. o Prélogo 4s Obras completas de Rosalia de Castro, vol. 1, Madrid, Sucesores de Hernan-
do, 1909, p. XIX.

[9] Juan Naya: Inéditos de Rosalia, Santiago, Patronato Rosalfa Castro, 1953, p. 19.
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ma Rosalfa describe como ninguén esa imaxe cando se refire a si e a Murgufa como “los
que hemos traspasado nuestros limites”!"!

Porén, a sta obra dinos a sta identidade, porque ela, sobre todo, foi escritora. Non
podemos esquecer que a escrita foi a stia primeira paixén e o motor da sta vida (por
iso, esa actividade estd arreo presente no filme, desde o inicio até o final) e que a escrita
canaliza e conforma aos seus restantes contributos sociais e culturais —-nomeadamente, &
emancipacion das mulleres e do pais. O ser humano, a persoa empirica, con quen quere-
riamos conectar, aparécenos perdida na neboeira.

Sumemos aos fracos alicerces no cofiecemento da vida real da autora as dificultades
para crear unha sélida estrutura narrativa nos habituais “biopic” e entenderase por que
foi escollido un camiiio menos evidente: tentar apafiar a verdade de Rosalfa a través da
ficcién. Se debemos procurar Rosalia na sta obra, era forzoso tentar traer 4 luz a verdade
que ela encerrou ali e, deste modo, transmitir unha lectura, unha visién, unha interpre-
tacién do mundo rosaliano.

Unbha historia de amor

Con certeza, a comunidade a que, en primeiro termo, o filme fa dirixido non perdoarfa
unha aproximacién superficial a Rosalfa, unha mera ilustracién contemporizadora (pois
toda a audiencia estd habitada polo nobre afin de saber caracteristico do ser humano),
mais, 20 mesmo tempo, o ptblico desexa que o mito, a muller, a escritora sexan interro-
gados nun filme con capacidade de o conmover.

Por iso, no corazén do argumento precisaba situar unha historia de amor. Tense
dito que Rosalia nunca cantou a paixén. Enorme erro! Abonda coa lectura de Flavio,
El primer loco ou La hija del mar (sen necesidade de recorrer & obra poética) para ese
preconcepto ficar desmentido. Rosalia non sé cantou a paixén. Tamén a analizou a serio
e esclareceu como poucos autores as sias dimensions vitalizadoras e as stias dimensiéns
potencialmente destrutivas, canto de verdade hai nela e canto de alucinacién negadora
da identidade das mulleres ou de dispositivo para perpetuar a stia submision.

Cales habian ser, por tanto, os protagonistas dese amor? Non podian ser outros que
a propia Rosalia e o seu querido Manuel Murguia. Contra toda a documentacién dispo-
fitbel e o sabio criterio de autores que estudaron tan a fondo Rosalia como Bouza-Brei e
Carvalho Calero,! 1évase especulado moito sobre a natureza dese vinculo. Non foi un
amor pacifico,™ como non é ningunha paixén, mais constituiu o méis s6lido apoio da

[10] Manuel Murguia: Prélogo as Obras completas de Rosalia, p. VIII-IX.

[11] Vid., respectivamente, Fermin Bouza-Brey Trillo: Artigos rosalianos, Santiago, Xunta de Gali-
cia, 1992, p. 178; e Historia da literatura galega contempordnea, Vigo, Galaxia, 1975, 2® ed., p.
158.

[12] Asi o mostran as poucas cartas conservadas de Rosalfa a Murguia, vid., p.e., Juan Naya: Inédi-
tos de Rosalia, p. 80-81.
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cantora e un caso de complicidade persoal e intelectual profunda que paga a pena revi-
sitar.

Reparemos nun simbolo: a dedicatoria dos Cantares gallegos aparece asinada en 17
de maio de 1863, data na cal Murguia cumpria trinta anos. No mesmo sentido, é revela-
dor que Marina Mayoral tefia revisado as stias posicions de outrora (La poesia de Rosalia
de Castro, 1974) sobre a destrucién da correspondencia por parte de Murguia e diga
agora que non foi “para protexerse a si mesmo senén para protexer ante a posteridade a
imaxe da stia muller”"™ Ora, a propia Rosalia deixou constancia en varios textos do seu
amor por Manuel Murguia e baste con lembrarmos a dedicatoria de La hija del mar: “A ti,
que eres la persona a quien mas amo..”" ou as cartas a que me referin na nota a rodapé
n° 20.

Lembremos un dato case frivolo: Murguia era un home, como dixo un contempord-
neo,™ “curto de estatura e longo de talento” —e “curto de estatura” non pasa de piadoso
eufemismo para quen media 1,30 m. Rosalia era unha muller de talle superior & media
daquel tempo e con capacidade de fascinacién comprobada nos ambientes en que se mo-
via (varios testemuios poderian ser citados). Con todo, como nun Cyrano de Bergerac de
final feliz, entre eles naceu a paixdn e tivo o innegabel resultado dunha gravidez prematri-
monial, en que parecia repetirse, mutatis mutandis, o acontecido 4 nai da propia Rosalfa.

Ese auroral periodo do namoro e a fascinacion reciproca foi o que situei no centro
do guidn, xogando moi libremente coa cronoloxia para o levar & proximidade da Revolu-
ci6én de 1868, mais tentei que a recreacién daquel periodo tivese capacidade de despregar
o mundo rosaliano. Quere dicir: no guién, algins episodios do namoramento de Rosalia
e Manuel ou do percurso rosaliano conteflen, reelaborada, a esencia de acontecementos
posteriores na stia peripecia literaria e persoal (p.e., a alusién aos ébitos dos seres queri-
dos ou a tradicionalmente considerada dltima frase dita por ela no leito de morte), até o
final afirmarse da paixon, esclarecida polas dimensions que nela fomos alumando.

A verdade historica e a verdade estética

Como ¢é 16xico, algns lectores do guién manifestaron dibidas perante as mifias liberda-
des no manexo da cronoloxia. Eu respondin cunha cita do Almeida Garrett, levemente
modificada: “Escuso dicirvos que non me xulguei obrigado a ser escravo da cronoloxia,
nin a rexeitar por impropio da escena todo o que o rigor histérico considerou arriscado

[13] Vid. o seu discurso de ingreso na Real Academia Galega Por qué Murguia destruiu as cartas
de Rosalia?, RAG, 2017, p. 9.

[14] Rosalia de Castro: Obras completas II, ed. Mauro Armino, Madrid, Akal, 1979, p. 13.

[15] Na verdade, era o texto que acompanaba a caricatura de Murgufa realizada por Pepe Pando.
Vid. J.A. Durdn: Murguia. 1833-1923, Taller de Ediciones J.A. Duran, 2000.
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afirmar como certo”!"® Como creadores de ficciéns, a nosa verdade é a verdade estética,
non a verdade histérica. Pensarmos outra cousa serfa confundirmos o noso papel: torna-
ridmonos historiadores ineficientes, incapaces, fallados.

Ora, o esforzo creativo, para ser fecundo, precisa descansar nun minucioso labor
de documentacién biografico e histérico. Por iso, non dei entrada a hipéteses sen funda-
mento sobre a identidade do pai de Rosalia e moitos feitos ou personaxes son ben préxi-
mos aos que coilecemos, até en aspectos de detalle como a afeccion rosaliana pola musica
e, en particular, por La Straniera de Bellini.'”! Da mesma forma, o episodio en que Rosalfa
estivo a punto de ser atinxida por un disparo durante a contrarrevolucién orquestrada
por O’'Donnell que puxo fin ao Bienio Progresista en 1856!"® ou a morte dun tenente na
botica do pai de Murguial™ cando este era neno (na Revolucién de 1846) foron utiles
na progresion climdtica que constrde a parte final do filme. A exemplificacién poderia
prolongarse extensamente.

Porén, nun filme estamos condicionados pola crucial necesidade de sintese que nos
vén imposta por unha duracién limitada. Por exemplo: era impensabel dar entrada no
guioén a todos os amigos de Rosalia/Murguia e tiven que me concentrar nos Chao, os
Avendafio, Federico Ruiz e, ocasionalmente, o ateo Sunyer i Capdevila,?” mais, mesmo
asi, o proceso de producién encolleu ainda mdis a sia presenza, o que reduciu a subtrama
dedicada 4 actividade conspirativa previa & Revolucion de 1868.

En lifia coa vontade de sintese, facia sentido concentrar a actividade poética de Ro-
salfa nunha unica obra, Cantares gallegos, a de maior significacién publicada durante
o periodo en foco no guidén, obra definida por Carvalho Calero como poesia social no
sentido mdis forte do termo, quere dicir, “poesia comunitaria’;, coa fermosa férmula dos
seus Estudos rosalianos.?"

[16] Garrett escribiu: “Escuso dizer-vos, Senhores, que me nao julguei obrigado a ser escravo da
chronologia, nem a rejeitar por improprio da scena quanto a severa critica moderna indigitou
como arriscado de se appurar para a historia” (Memdria ao Conservatério Real, 1843), en
Theatro do Visconde de Almeida-Garrett, IIl. Frei Luiz de Souza, Lisboa, Imprensa Nacional,
1860, 32 ed., p. 14.

[17] Vid. Xosé Filgueira Valverde: “Rosalfa de Castro e a musica’, en Actas do Congreso Interna-
cional de estudios sobre Rosalia de Castro e o seu tempo (Santiago, 15-20 xullo de 1985), t. 1,
Consello da Cultura Galega-Universidade de Santiago, 1986, p. 33.

[18] Vid. Andrés Pocina e Aurora Lépez: Rosalia de Castro. Estudios sobre su vida y su obra, p. 29.

[19] Céntao el mesmo nun artigo de 1885, vid. Murguia e “La Voz de Galicia’ ed. Tucho Calvo, La
Voz de Galicia, 2000, p. 4.

[20] O feito histdrico de este home ser famoso polas stias ptblicas blasfemias permitiume pér na
boca do personaxe unha humoristica “receita para facer un crego” ou, indo para alén do exa-
brupto relixioso, réplicas do tipo “Abaixo o existente!”.

[21] Estudos rosalianos. Aspectos da vida e da obra de Rosalia de Castro, Vigo, Galaxia, 1979, p. 77.
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No xeral, moitos contidos fican necesariamente en segundo plano nun produto au-
diovisual, mais contribden a enriquecer a creacién de camadas secundarias —un filme é
como unha cebola- e facilitan o desempeno dos actores ao lles forneceren backstory (un
pasado para a personaxe; p.e., as dificiles relaciéons de Murguia co seu pai que sé cofiece-
remos en andando o filme e e subxacen ao quebrar a xicara do café no inicio) e “subtexto”
(0 que non se di, mais estd por baixo do dito e constitte a stia auténtica razén de ser; p.e.,
a gravidez de Rosalia antes de lla comunicar a Murguia ou o calado vinculo que une a
Duquesa co Sefior de Muros e s6 cofiecemos no seu tltimo encontro).

O didlogo, felizmente, ofrece moitas oportunidades para ir desenvolvendo temas
que non podian estar ausentes de maneira ningunha. Falo, en particular, da Galiza, 4 cal
a propia Rosalfa dedica a sda creacion na secuencia con que conclie o filme. A nacién é
abordada na sta realidade fisica, social e humana por todos os personaxes principais e,
por acumulacién dos sucesivos ollares, fica feito un retrato fiel da nosa prostracién, mos-
trada ao vivo en secuencias como a do grupo de xornaleiros galegos a roeren os diarios
perante o director do Ideal, sefior Pelasgo.*

Tamén aproveitei ou modifiquei textos de Rosalia e de Murguia, p.e., os Lieders
(1858), reelaborados na secuencia que recrea a feliz actividade teatral de Rosalfa, sobexa-
mente documentada, o artigo de Murguia sobre La Flor, frases de Las literatas. Carta
a Eduarda, poemas de Cantares gallegos ou excertos doutras obras (en particular, E/ ca-
ballero...), reelaborados no didlogo das diferentes secuencias. O decisivo era que calquera
material histérico, biografico ou literario fose eficiente do punto de vista da estrutura da
narracion, guiado polo cldsico principio wider than life de que o publico do cinema tanto
gusta.

Por iso, estaba obrigado a imaxinar e, a través da imaxinacion, transmitir os contidos
sobre a historia e a realidade que queria facer chegar ao destinatario, sen outro limite que
o bo senso para non caer na trapallada. Se a ficcidén conseguir interesar o piblico e man-
ter a fidelidade fundamental aos valores, 4 intencién e 4 mensaxe rosaliana, o obxectivo
cumpriase e era alcanzado un duplo beneficio so o punto de vista da recepcién daquela
mensaxe: evitdbase que as moitas penurias vividas despois pola parella durante a sda vida
adulta adquirisen un peso abafante e conseguiase a concentracién de acontecementos
significativos nun lapso temporal curto precisa para unha sélida narracién audiovisual.

A dialéctica da verdade histérica e a verdade estética aplicase con particular agudeza
na escolla dun modelo lingtiistico para o filme. No cinema de producién galega do S.
XXI, tivo algin eco un “realismo” basto, que descansa nunha interpretacién a meu ver
simplista do modelo de representacién dominante no cinema e leva a que cada personaxe

[22] Na montaxe, desapareceu unha tltima réplica desta secuencia, en que o Redactor dicia ao
Director: “Sefor director, a tinta... ;non é téxica?”

[23] A informacién que dera Bouza-Brei debemos acrecentar o traballo de Victoria Alvarez Ruiz
de Ojeda: “Rosalfa de Castro, actriz: noticias e documentos’, Revista de estudios rosalianos, n°
1 (2000), pp. 11-43.
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fale galego ou castelan segundo a practica considerada fiel & realidade polos autores do
filme. Infelizmente, isto crea filmes “bilingiies” que consagran o esquema de valores da
diglosial® e o privilexio do casteldn, pois a escenificacion acritica da diglosia contribue
para a reproducir e alargar os seus efectos.

Se eu me quixese cinguir 4 verdade histérica, Contou Rosalia estaria escrito, sobre
todo, en castelan e as pasaxes en galego serfan resultado dunha reconstrucién arqueo-
l6xica tan esforzada canto estéril. Retrocederia aos tempos da novela Maxina ou a filla
espurea (1880), de Marcial Valladares, onde os personaxes falaban de acordo coa sda
condicién sociocultural (xente do pobo en galego e burguesia de Compostela en caste-
1an), un modelo xa anacrénico na matriz literaria galega®! en 1880, o ano de Follas Novas
ou de Aires da mifia terra, en cuxa “Introducion” Curros disolve con brillantez calquera
contradicién entre lingua “enxebre”®! e lingua universal.

Era preciso, por tanto, inventar tamén nesta drea para manter a coherencia coa ar-
quitectura global do filme e, entdn, utilicei rexistros lingtiisticos cultos, como corres-
ponderia ao perfil dos personaxes presentes en escena e co galego tornado lingua de
comunicacién normal. Non se trata do que falaban na realidade histérica; tratase do que
queremos que fale a sociedade galega, pois sempre creamos para un publico actual e o
universo construido pola obra de arte ten un valor modelar e anticipatorio para a comu-
nidade en que recibe sentido.

Porén, cumpria suxerir un sabor de época, de modo que as réplicas soasen a século
XIX, nun ton formal, requintado e, por momentos, até cultista. Esa é a razén das escollas
realizadas no desefo da lingua do filme, mesmo se algunhas delas caeron na fase de pro-
ducién para adecuar o resultado 4 variante da normativa vixente utilizada pola Television
de Galicia, coprodutora e emisora do filme.

Flavio

Ir ao encontro de Rosalia, lela e dar a esa lectura forma de filme para TV, con atencién
particular & sia moitas veces subestimada obra narrativa,”?” en procura tanto de alimen-
to para o nicleo do filme canto de materia para todas as subtramas que o deben vestir e
acompanar. Apoieime, sobre todo, en dous piares da méxima potencia: Flavio (1861) e El
caballero de las botas azules (1867).

[24] Utilizo aqui o concepto no sentido usual na tradicién sociolingiiistica galega.

[25] Apaiio este concepto da obra de M. Castelao Mexuto A mdquina ousada. Pondal e a literatura
(inédito).

[26] O adxectivo est4 no texto de Curros, vid. Aires da minia terra, A Coruiia, Latorre e Martinez,

1886, 3 ed., p. 5 [cito pola reed. facsimilar de La Voz de Galicia, 1978].

[27] Francisco Rodriguez denunciouno xustamente hai xa moitos anos, vid. Andlise socioldxica da
obra de Rosalia de Castro, ASPG, 1988, p. 121. Tamén, en Rosalia de Castro, estranxeira na
siia patria, ASPG, 2011, 2® ed., p. 163.
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Resumirei brevemente as suas virtudes para Contou Rosalia: Flavio contén unha
brillante andlise dos mecanismos da paix6n romdntica a través do relacionamento entre
Mara® e Flavio. Non constittie un segredo para case ninguén que o amor a la Hollywood
trama un enorme engano para perpetuar a submisién das mulleres e, no xeral, a infelici-
dade dos seres humanos, mais, paradoxalmente, continda a ser visto pola inmensa maio-

”

rfa da poboacién como o paradigma do “bo amor’; belo por “roméntico’; sen consciencia
reflexiva da manipulacion subxacente 4 “adoracién”

O audiovisual, contra un preconcepto difundidisimo, non é a mellor via para a
transmision de contidos intelectuais, mais impufase dar forma, en linguaxe directamen-
te comprensibel polo ptblico, aos contributos rosalianos para a andlise critica daquela
ideoloxfa amorosa. Asi, entre os factores de oposicién ao desenvolvemento do vinculo
entre os dous protagonistas (alén das dificultades materiais), incorporei como elemento
conceptual mdis visibel a ben documentada critica da institucién do matrimonio por
parte da cantora.?”

No filme, a recusa rosaliana do casamento a que a quere conducir o personaxe de
Manuel Murguia crea un factor de conflito entre os amantes que permite esclarecer, a
través dos diversos microconflitos derivados, as dimensiéns opresivas (ou, eventualmen-
te, liberadoras) do proceso amoroso no contexto da sociedade da altura e na actual. Este
panorama é complementado pola actuacion de Ricardo, ao mesmo tempo antagonista e
amigo de Murgufa.™ No todo, as relacions entre ambos e Rosalfa permiten un encadra-
mento bastante comprensivo da practica amorosa na sociedade do XIX —e do XXI, pois
todas as producioéns artisticas acaban por falar do seu propio tempo.

Foi moito inspiradora a procura rosaliana na psicoloxia e na retérica do maltratador,
ben visibel nos personaxes de Flavio —ou no Alberto de La hija del mar. Con efecto, os
amadores tenden a desenvolver unha vinculacién opresiva: o seu amor procldmase tan
absoluto que se traduce nunha tentativa de posuir por completo a amada, até o punto
de elas teren que construir a sia vida como determinacién a partir do home e de lle ser
negada calquera autonomia. Porén, isto nunca se manifesta de forma franca, antes ao
contrario, emerxe na letra mitida do cotidn e de af a sda potencia destrutiva e abafante.

Sirva como exemplo a secuencia do filme en que o Murguia apoia as stas argumen-
tacions co clasico “Eu dmote”, ao cal Rosalia responde: “Acabards gastando a palabra. En
nome do amor cométense os maiores crimes. Como eu te amo, hei de me subxugar a ti. E

[28] Pilar Garcia Negro sublifiou, hai xa moitos anos, a similaridade entre algtins aspectos da per-
sonaxe de Mara e a propia Rosalfa. Vid. “Rosalia 4 luz de Mara’; en Actas do Congreso Interna-
cional de estudios sobre Rosalia de Castro e o seu tempo, t. 1, esp. pp. 75-79.

[29] Alén dos propios textos de Rosalia que contefen criticas directas (algiins reelaborados no
filme), a consulta do libro de Diego Pardo Amado Rosalia de Castro. A luz da ousadia (Berta-
mirdns, Laiovento, 2009) fai innecesarios ulteriores esclarecementos sobre este punto.

[30] O nome do personaxe de Ricardo provén de Flavio, mais o desefio do personaxe no filme é
diferente.
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se eu non me subxugo, é que non te amo. E se eu te amo tanto que me subxugo, despré-
zasme porque xa me dominas e eu me desprezo ainda mais. E unha léxica viciosa. Non
pode haber amor sobre a base dunha submisién. Con matrimonio ou sen el”

O trazo maior que caracteriza a personaxe de Rosalia é o seu libérrimo afan de au-
todeterminacion (pertence 4 “compaiifa de las independientes” mencionada no capitulo
5 de El caballero....) e a l4cida consciencia da stia marxinalidade a respecto do universo
social coetaneo: “é mellor riren dunha do que choraren” —di nunha secuencia. Ora, é un
personaxe de vulto redondo, con moitos matices, non un clixé feminista espetado no
filme para impartir doutrina.

Face 4s posiciéns de Rosalia, o Manuel Murguia ten luces e sombras, como non po-
dia ser doutro modo nun varén do século XIX, e asi o evidencian os seus actos e moitas
frases que ouvimos na boca del, onde resoan estereotipos entén comuns —p.e., o da “fada
do lar” O antagonismo con Ricardo tamén ¢é util, deste punto de vista, para iluminar os
rostros da masculinidade coetdnea.

Canto 4 historia de amor, serfa pouco aceptabel non respectar a stia localizacién ma-
drilena, e iso tivo unha vantaxe, no plano das suxestions ou connotaciéns secundarias: en
Madrid, definido no filme como “un sepulcro’, emerxe a emancipadora obra literaria de
Rosalfa para se dirixir a un ptblico lonxincuo e macizamente analfabeto. A distancia e as
dificultades da autora (e, no xeral, da intelectualidade do Rexurdimento) para chegar ao
seu destinatario fican asi en destaque, con reelaboracion expresiva do tema “estranxeira
na sta patria”

As razoéns que levaron Rosalfa a Madrid nunca foron determinadas con nitidez. Sé
fica escoller entre as conxecturas posibeis. Por iso, decidin aproveitar a hip6tese dunha
herdanza familiar, xa desbotada por Bouza-Brei,®!! porque me permitia estabelecer un
vinculo entre Rosalia e o personaxe de Ricardo, ttil para o desenvolvemento do conflito
amoroso. Ningunha das outras hipéteses suxeridas polos eruditos me pareceu capaz de
ofrecer maiores posibilidades narrativas.

El caballero de las botas azules

Do dito sobre Flavio ben se deita que a relacién do guién coa novela non pasa por ningin
tipo de adaptacion para o audiovisual. Isto tamén é verdade para El caballero..., ainda que
neste caso o lector da novela si verd que foron retomadas algunhas tramas, situaciéns e
personaxes, certo que con moita liberdade e postas a funcionar no cadro da narrativa que
ten o relacionamento entre a Rosalia e o Murguia como eixo.

El caballero... —escrita antes de a autora cumprir os trinta anos— é unha das mellores
novelas do século XIX espariol, lamentabelmente menosprezada, como se comproba se
lermos, ainda hoxe, as paxinas que lle dedican as historias da literatura en casteldn. Acha-
mos na novela un supremo exercicio de ironia sobre a sociedade e a cultura da época,

[31] Vid. Fermin Bouza-Brey Trillo: Artigos rosalianos, p. 93.
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até o extremo de Julio Nombela e Murguia teren escrito que o verdadeiro protagonista
da novela era o Século.®? O libro adquire, no universo posmoderno, unha actualidade
sorprendente e o seu pendor emancipatorio maniféstase con forza singular, escandaloso
para a época en que foi publicado.

Procurei facer dese exercicio irénico o pano de fondo sobre o cal se desenvolve a
historia de amor, mais situdindoo no mesmo plano que esta, quere dicir, os personaxes
emprestados de El caballero... habitan o universo diexético, o mundo narrativo de Rosa-
lia e Murguia, de forma que ambos son capaces de dialogar e interactuar felizmente coa
Duquesa da Gloria.

Este foi outro punto onde algtns lectores do guién manifestaron resistencias. Eu re-
corrin ao exemplo da fita de Mobius, a inica superficie existente dunha soa face. Nela, os
dous lados 4 partida diferentes (ficcion baseada no real e ficcion, digamos, “pura”) revé-
lanse 0 mesmo plano, mais, na verdade, era a mifna experiencia como realizador doutros
filmes o que me daba a seguranza de ser a escolla certa, do punto de vista do espectador.
Quixen fuxir asi de mecanismos distanciadores —diferenzas entre “realidade” e “ficcién”
ou o “real” e o “imaxinario”’— que sé fan perturbar a eficaz transmisién dos contidos e
amerar o poder fascinante da narrativa.

Ao mesmo tempo, isto fa ao encontro da crenza, inherente a todo o Rexurdimento,
nas capacidades da literatura (e, no xeral, da linguaxe) para transformar a sociedade.
Como pedia o romanticismo de Iena no famoso fragmento 116 da revista Athenseum,
“tornar a poesia viva e socidbel” e tornar “a vida e a sociedade poéticas’, p6r en comuni-
cacién a vida e a literatura®!. Nesa perspectiva, asumin a minima licenza de achegar os
contidos de El caballero... (1867) ao mundo social en que se xera a Revolucién de 1868,
popularmente cofiecida como “A gloriosa” —vén ao rego a coincidencia de o libro estar
protagonizado polo Duque de la Gloria—, e a licenza maior de xogar libremente coa cro-
noloxia para facer converxer a trama amorosa coa trama social até un final climatico e
euforizante.

Ese encadramento, con todo, marcaba un limite para outras licenzas: facfa imposi-
bel incluir Follas novas, publicado en 1880, dentro da materia narrada, mais si permitia
omisions, como a da morte da nai de Rosalfa, acontecida en 1862, para poder manter vivo
e funcional o vinculo entre nai e filla no curso do relato (é recorrente a complicidade en-

[32] Vid., respectivamente, Lucfa Garcia Vega: “Rosalia de Castro, Manuel Murguia, su hija Aura
y el contexto revolucionario de 1868’ en Madrygal, n° 15 (2012), p. 73; e Los precursores, A
Coruna, Latorre e Martinez, 1886, p. 198. Di Nombela na sda recensién de La Epocu (7 de
novembro de 1867, p. 4): “toda nuestra época estd retratada en El caballero de las botas azules;
este personaje es el siglo XIX; la autora es la posteridad que le juzga. (...) un libro trascendental,
un libro que hoy seria apreciado en mucho; pero no tanto como lo apreciar[d]n los que le lean
en el S. XX O texto é accesibel na hemeroteca dixital da Biblioteca Nacional de Espana.

[33] Vid. E. Schlegel: Charakteristiken und Kritiken I (1796 1801), ed. Hans Eichner, MiinchenPa-
derbornWien, Schoningh, 1967, p. 182. Hai version portuguesa no libro de Jodo Barrento (ed.)
Literatura alema. Textos e contextos (1700 1900), vol. 1 (Lisboa, Presenca, 1989, p. 233).
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tre ambas: “mifa nai comprenderfame..”). Non precisan xustificacién licenzas minimas
como o Ruiz Pons chamar “princesa” a Rosalia, cando, na vida real, era o Alexandre Chao
quen o facfa. A renuncia a introducir a “negra sombra” debeuse, entre outras causas, a
querer afastar o estereotipo simplificador do poema, en lifia coa imaxe tradicional da
cantora, creado pola asociacién coa musica de Xodn Montes.

Ora, como o Duque de la Gloria deixou o seu lugar, no filme, & Duquesa da Gloria?
Por un impeto feminista naif? Nada diso. Pilar Garcia Negro® mostrou (e ben) a com-
plexidade das estratexias retdricas de Rosalia para facer publicébel, intelixibel, audibel e
aceptébel o seu discurso no contexto patriarcal do S. XIX, contra a sinxeleza e esponta-
neidade topicamente asociadas 4 visién tradicional da cantora.

Estou convicto de que o feito de El caballero... ter un protagonista masculino forma
parte das estratexias autorais para tornar os seus textos lexibeis na sociedade da altura,
do mesmo modo que Mara ¢ a verdadeira protagonista da novela con titulo Flavio. Por
outras palabras: Rosalia viuse obrigada a encarnar o principio subversivo que puna de
pernas para o ar o universo sociocultural coetaneo (e anticipou, segundo Francisco Ro-
driguez,* a revolta de 1868) na figura dun home e non nunha muller de modo a contor-
nar a presion da ideoloxia dominante.

Asi, na hora de escribir o guién, a mudanza de sexo do protagonista da novela veu
con total naturalidade ao meu 4nimo,** porque crin interpretar a intencién profunda da
propia Rosalia. Na verdade, o percurso da Duquesa da Gloria polo universo do guién —
para que “acabe xa esta idade escura do trono e do altar”— quereria emular o famoso “un
espectro percorre a Europa” do Manifesto comunista.

Hoxe non choca case ninguén que aquel principio subversivo a respecto dos valores
da cultura vixente estea encarnado nunha personaxe feminina. Iso falanos do camino
andado, un camifio que non terfa sido posibel sen Rosalfa e outras revolucionarias do
XIX e do XX. Porén, de ai non decorre obstaculo ningtin, antes ao contrario, para lle con-
ferir un ar andréxino 4 Duquesa da Gloria e para evocar a figura de George Sand —cara

[34] Vid,, p.e., O clamor da rebeldia. Rosalia de Castro: ensaio e feminismo, Santiago, Sotelo Blan-
co, 2010. Tamén, nos libros onde fai anélise de textos rosalianos, como Cantares gallegos,
hoxe. Para unha lectura actualizada de Rosalia de Castro (Santiago de Compostela, Alvare-
llos, 2013) e No tempo de “Follas Novas” Unha viaxe pola literatura universal (Santiago de
Compostela, Alvarellos, 2015), ou no “Estudo introdutorio” a El caballero de las botas azules.
Lieders. Las literatas, ed. Celia M* Armas Garcfa, Santiago, Sotelo Blanco, 2006.

[35] Vid. Andlise socioléxica da obra de Rosalia de Castro, p. 168. Tamén, en Rosalia de Castro,
estranxeira na sua patria, p. 225.

[36] Kathleen N. March ten suxerido que o Duque de la Gloria pode ser interpretado como unha
“forma masculina que la musa camaleénica del prélogo asume dentro de la novela” (De musa
a literata: el feminismo en la narrativa de Rosalia de Castro, Sada-A Coruna, Do Castro, 1994,
p. 237) e que, talvez, a figura poderfa estar inspirada en George Sand (p. 283).
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a Rosalia®— na stda caracterizacion. Non se trataba de inverter, sen mais, un personaxe
masculino nunha personaxe feminina. Tratdbase de tornar mais complexa a cuestion do
xénero. Por iso, a ddbida do sefior de Muros no seu primeiro encontro coa Duquesa: “Se
é vostede unha sefiora (...) e se é un varén..” ou o que pregunta o Director do Ideal: “;E
unha muller disfrazada de home ou un home disfrazado de muller?”

O protagonismo da Duquesa abriu tamén a posibilidade de construir un fecundo
xogo de relaciéns entre ela e a personaxe de Rosalfa. Non estou a pensar apenas na obvia
oposicion relativa ao espazo: Rosalia mora, escribe e ama no interior da vivenda da sta
prima Carme, en canto a Duquesa estd en movemento continuo, capaz de abrir todas as
portas, como unha indisciplinadora de almas e un factétum da subversién.

Mais profundamente, a Duquesa pode ser vista como un alter ego de Rosalia e asi
o0 suxire a secuencia en que, durante a doenza da cantora (eco, no filme, dos seus reais
problemas de satde), ela e a Duquesa locen idéntico vestido, alén de varias pasaxes dos
didlogos, onde se rexistra un movemento de ida e volta entre os trazos caracterizadores
de ambas, conscientemente marxinais e, en diferente sentido, excepcionais. Ben di a Du-
quesa: “Vostede poderia ser a mifia voz” Cando Rosalia replica: “Precisaria saber mais
sobre a stia seforia’; a Duquesa remata: “Imaxine. Non pode errar”

Porén, o motivo das “botas azules” presente —e con peso— en toda a novela non serfa
funcional nun filme, onde vemos con moita maior frecuencia a parte superior do corpo
humano. Foi substituido por un bastén non menos marabilloso (e mais ttil, por mébil, na
interpretacién) no meu redeseio da personaxe.

Canto ao Sefor de Muros, exemplo no guién do intelectual licido e descomprometi-
do que a Duquesa da Gloria perturba repetidamente até o facer participar na Revolucién,
ten no texto de Rosalia o irénico nome de “Sefior de la Albuérniga’, pouco adecuado para
a comunicacion audiovisual por incomtn (“Albue... que?”). Era preciso trocalo e pasou
a ser o Sefior de Muros, 4 luz do dito por Catherine Davies sobre o nome do personaxe
en El caballero...: “Quizdis sexa unha alusién 6 Marqués de Muros y Alvarez Albuerne,
nacido en 1830 na Habana, de pais asturianos, diplomatico en 1863 despois de estudiar
en Madrid, e participe da Revolucién de 18685

Esta mudanza tamén me permitia aproximalo 4 Galiza, na stia fuga do acoso a que
o somete a Duquesa, e estabelecer un interesante contrapunto coa radicaciéon madrilefia
da historia de amor entre os protagonistas. O Sefior de Muros, dedicado a levantar mu-
ros para defender a stia paz de espirito, é un fabricante de Arcadias, mais, no centro da
Arcadia, mora sempre a morte —lembremos a tradicion pictérica Et in Arcadia ego— e,

[37] Méstrano o prélogo a La hija del mar (en Obras completas II, ed. Mauro Armifo, p. 16) ou
unha carta a Murguia sen data, conservada na Deputacién da Coruiia e accesibel no “Episto-
lario Rosalia de Castro’;, do Consello da Cultura Galega.

[38] Vid. Catherine Davies: Rosalia de Castro no seu tempo, Vigo, Galaxia, 1987, p. 286n. Daba
menos xeito a outra posibel inspiracién no José Maria Albuerne de que fala Julio Nombela en
Impresiones y recuerdos (Madrid, La Ultima Moda, 1910, t. 2, p- 376).
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por iso, o uso de cores retrocedentes no seu palacio e vestimenta, detalle que non pasou
ao filme.

O conflito entre a Duquesa e o seflor de Muros (cos seus temas conexos: nomeada-
mente, a trama en volta do director do xornal, onde a tradicional venalidade dos medios
de comunicacién fica en evidencia, e o diio contrastante de policias secretos) permitia
alimentar toda a trama cdmica no sentido estrito do termo ‘comedia) i.e., non en ton de
farsa —e o que farsa no filme houber ¢ lexitima decision e responsabilidade da directora.

En suma, a libre reelaboraciéon dos mundos de Flavio e El caballero... serviu para
tentar integrar na forma mais eficiente as ddas dimensiéns maiores da orixinal relectura
do romanticismo por parte de Rosalia: a paixén (relida 4 luz do seu feminismo) e a ironia
(tornada divertimento).

O legado rosaliano

A universalidade da obra de Rosalia foi moitas veces desdefiada, até negada —para a re-
conducir ao dmbito do local, rexional ou folclérico— ou ollada con condescendencia pola
critica. Hoxe, o seu valor imperecedoiro xa se tornou incontroverso. Nese legado, as
feridas que contindan abertas lévannos nunha dupla e converxente direccién: a causa das
mulleres e a causa da Galiza no cadro da emancipacion humana. Na verdade, Rosalia tina
perfecta consciencia da nosa incapacidade para nos asumirmos como pais. Por iso, o seu
contributo 4 dignificacién e & promocién da consciencia da Galiza ainda ten moito para
andar e d4 todo o potencial mobilizador ao feito de Rosalia se ter tornado o simbolo da
Galiza.

Hai xa algin tempo, nos anos de transiciéon da Ditadura para o sistema politico ac-
tual, parecia que o solio da nosa representatividade fa ser ocupado por Castelao. Mais o
que aconteceu? Castelao permanece unha figura moito incémoda, imposibel de asimilar
na medida en que non se confronte con rigor a memoria histérica do franquismo e da
posguerra e, asi, o autor de Sempre en Galiza, ao paso que fan ficando atras as efemérides
relevantes, entrou nunha eclipse parcial (basta lembrar a frecuencia con que era citado
anos atrds no espazo publico), en canto a figura de Rosalia foi sendo sometida a unha
relectura tan profunda e tan intelixente que lle deu toda a forza dunha memoria viva da
comunidade.

Velaqui o punto decisivo: calquera evocacién dunha figura do pasado —Castelao ou
Rosalia— ¢ letra morta se non se entrar en didlogo coas significaciéns mais intensas da
stia obra, xustamente o que o autor en causa espera e merece. Asi, o que poderia ser unha
visibilidade perversa, i.e., acompanada pola monumentalizacién neutralizadora, polo en-
terramento de Rosalia nunha imaxe-fetiche, converteuse nunha forza mobilizadora, que
se corresponde co papel das mulleres na historia, tantas veces triste, deste noso pais.

Con efecto: é tan notabel como innegdbel a existencia, entre nds, dunha serie de
mulleres con moita relevancia, tanto do punto de vista cultural como da emancipacién
feminina. Por que? Eme imposibel ofrecer unha resposta fundada, mais podo conxec-
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turar a partir dun feito: na sociedade galega, a muller foi sempre o primeiro suxeito do
traballo e, entdn, ese papel terfa tamén eco no plano cultural e intelectual. Reparemos en
que, na Galiza, como dixo Pilar Garcia Negro,® non se dan as pricticas de seudonimia
masculina tan habituais nas escritoras doutras latitudes e mesmo na Espana. Entre nds, a
escritoras escriben no seu nome propio.

Conclusion

Calquera revisitacion de Rosalia é unha fonte de sorpresas e ocasion para un continuado
engrandecemento da sua figura. O filme Contou Rosalia quixo dirixirse ao nuicleo da ex-
periencia rosaliana e procurar a maxima eficacia 4 hora de “agarrar” o publico, con base
en tramas de noto poder narrativo e co amor como factor de climax emocional. A tal fin,
o guidén do filme bebeu na estética narrativa que gustaba a Rosalia (froito da sua lectura
do romanticismo alemdn: Hoffmann, Chamisso),” para elaborar unha comedia drama-
tica, no sentido mais puro da expresién.

Recreando moi libremente os feitos histdricos, tentei explorar as dimensiéns mais
significativas da personalidade da cantora, apoidndome na verdadeira biografia de todos
os autores: a stia obra. A través dela, conseguiu Rosalia exceder a clausura descrita na fin
do prologo da stia primeira novela: “todavia no les es permitido a las mujeres escribir lo
que sienten y lo que saben*! A tal desafio consagrou Rosalia o seu labor literario.

Case século e medio despois, o equipo que creou Contou Rosalia fixo un contributo
significativo 4 cultura galega, ao saber interpretar felizmente a mensaxe da autora, para
a facer chegar ao publico. Por primeira vez, Rosalia vive na pantalla dunha forma en que
e a comunidade pode conecela, reconecela e até ir ao encontro da sda obra so unha luz
diferente, pois, como Castelao, Rosalia mostra unha rara capacidade de perduracién e
permanece sempre aberta e sempre actual. Para ben da Galiza, Rosalia ficard a brillar no
curso das xeraciéns, no curso dos séculos, en canto existir o ser humano.

[39] Vid. “O paradigma autorial de Rosalia de Castro: unha denominacién de orixe’; en R. Alvarez
et al. (coord.): Rosalia de Castro no século XXI. Unha nova ollada, Santiago de Compostela,
Consello da Cultura Galega, 2014, pp. 265-268.

[40] Continda a ser referencia fundamental o estudo de Carvalho Calero “Contribucién ao estudo
das fontes literarias de Rosalia’, en Sobre lingua e literatura galega, Vigo, Galaxia, 1971, pp.
9-78. Agora estd dispoiiibel on-line, na condicién de discurso de ingreso do autor na RAG.

[41] Rosalia de Castro: La hija del mar, en Obras completas II, ed. Mauro Armino, p. 17.
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